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Grupul oniric roméanesc: strategii experimentale in poezie

Rezumat

Prezenta lucrare, Grupul oniric romdnesc: strategii experimentale in poezie, poreste de la
preocupdrile noastre mai vechi legate de interesul pentru literaturd si contextul istoric. Abordarea
acestor doud domenii ne-a condus la ideea ca exista legaturi de necontestat care se vad foarte bine la
nivelul discursului daca tinem cont de paradigmele epocii. Astfel, lucrare de fatd reprezinta o privire
de ansamblu asupra influentei si operei semnate de reprezentantii poeziei grupului oniric i, in special,
de nucleul poetic al acestei grupari, Leonid Dimov. Este evident faptul ca intelegerea evolutiei acestei
grupdri nu s-ar putea realiza, excluzand, din istoria literard, momentele de rascruce si spiritele
inovatoare care au schimbat directia literara de pana la 1964 sau fard o prezentare generald a acestei
grupari.

Tema care se doreste a fi dezvoltata in prezenta lucrare, s1 anume aceea a poeziei grupului
oniric romanesc, este interesanta si datorita faptului ca, in ultima perioada, onirismul a fost readus in
discutie. Receptarea critica a gruparii onirice a stat sub semnul diversitatii, materialul reprezentat de
lucrarile grupului fiind relativ bogat, dar nevalorificat, In mare madsurd, in studiile de specialitate.
Analiza noastra are ca principald tema varietatea tehnicilor gruparii onirice plecand de la general
pentru a ne opri, apoi, asupra poeziei. Suntem interesati, in mod special, de sistemul poetic oniric, de
practica actului poetic prin intermediul istoriei aplicatd propriei scriituri, de instrumentele de
investigare a structurilor interne ale operelor literare.

Stadiul actual al cercetdrilor pune in evidentd faptul cd grupul oniric pastreaza din
suprarealism' multiple aspecte, inclusiv legitura cu pictura suprarealisti. De exemplu, Corin Braga in
lucrarea Momentul oniric anunta, inca din titlu, existenta unui moment reprezentativ, a unei activitati
prodigioase, in timp ce, Daiana Felecan in lucrarea Intre veghe si vis sau spatiul operei lui Dumitru
Tepeneag discuta doar textele scrise in limba romana, rezumad, citeaza fara intentia problematizarii

critice, admite primatul textualist al lui Dumitru Tepeneag in opera Inscenare.

' Matei Cilinescu il considera pe Urmuz un precursor al literaturii onirice, apropiindu-1 de scriitorii ,,(...) interesati de
valorificarea aspectelor irationale din realitate” in Matei Calinescu, Eseuri critice, Bucuresti, Editura Pentru Literatura,
1967, pp. 66-85. De asemenea, grupul oniric este ,,un avatar al suprarealismului romanesc”, pentru Ovidiu Morar in
Avatarurile suprarealismului romdnesc, Bucuresti, Editura Univers, 2003, p. 207, in timp ce, pentru Dan Gulea reprezinta
,ultima avangarda” in Domni, tovardasi, camarazi. O evolutie a avangardei romdnesti, Pitesti, Editura Paralela 45, 2007, p.
183.
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Noi nu ne raliem opiniei lui Alex. Stefanescu, conform careia Dumitru Tepeneag este interesat
de readucerea onirismul pentru a i se putea recunoaste rolul de ideolog al onirismului, dar nici
afirmatiei lui Eugen Negrici care sustine ca ,,extravaganta mi se pare si pretentia lui Dumitru Tepeneag
si a unor istorici literari persuadati de acesta de a promova ideea fiintarii unui curent «onirist» in
Romania socialista (oricat de permisiva ar fi fost politica ei culturald de dupa 1964)” 2

Lucrarea de fata atrage atentia asupra constructiei textului poetic oniric. Trebuie precizat faptul
ca grupul oniric romanesc are ca ,,unealtd” a libertatii cuvantul critic transformat intr-un corp cetos.
Scriitorii apeleaza la o serie de simboluri pe care, insd, nu le conecteaza cu semnificatiile lor arhetipale,
investindu-le, Aic et nuc, cu sensuri noi.

Scopul si obiectivele investigatiei: reprezinta o incercare de hermeneuticd a elementului oniric
din perspectiva statutului scriitorului de instan{d complexad. Punctul de plecare al cercetarii este
reprezentat de textele scriitorilor care formeazi, din punct de vedere poetic, nucleul gruparii. In primul
rand, avem in vedere textele semnate de Leonid Dimov, insa, pe parcursul lucrarii, ne oprim si la
celelalte nume care apartin poeziei onirice romanesti: Vintila Ivanceanu, Daniel Turcea, Virgil
Mazilescu si, nu in ultimul rand, Emil Brumaru. in cadrul lucririi, focalizarea cade pe redefinirea
universului, actul de producere beletristic avand un puternic caracter instituional in acea perioada, dar
si pentru un lector avizat.

Specificam faptul ca in sfera preocuparilor noastre nu au intrat analiza diferitelor variante ale
poemelor, desi suntem constienti de importanta acestora, in definitivarea variantelor, si nici iconicitatea
poemului oniric chiar dacad ,luarea in considerare a acestei dimensiuni duce, fird indoiala, la o
imbogatire a definitiilor existente sau chiar la o redefinire a semnului poetic a carui structura este
reevaluati prin noile implicatii ale raportului cod-mesaj pe care aceasti viziune le revela.”

Grupul oniric romanesc si-a facut aparifia intr-un context literar si socio-politic in care nu putea
sd aduca nimic impresionant. Astfel, ,,sistemul” oniric dezvoltat de Dumitru Tepeneag si Leonid
Dimov a avut la baza si ideile europene, individualizand gruparea. Grupul oniric afirmat, pe scena
literara romaneasca in perioada 1964-1971, a avut dubla atitudine polemica: estetica si politica. Astfel,
evadarea in vis reprezenta o forma mascata de protest contra unei societati aflate in plina alienare,
fiind, in acelasi timp, o negare a artei oficiale, a ,,realismului socialist”: ,,13 iulie 1974. Doua mari
modele pentru onirism: visul (care se inrudeste cu filmul, deci cu o artd care imbina vizualul
simultaneist cu succesivitatea) si muzica (modelul perfect de arta recurentd). (...) onirismul romanesc e

mult mai aproape de practica suprarealista decat de teorie. Si in orice caz, de plecat s-a plecat de la

2 Eugen Negrici, lluziile literaturii romdne, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2008, p. 193.
3 Marina Muresanu lonascu, Literatura, un discurs mediat, lasi, Editura Universititii A. I. Cuza, 1996, p.47.
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pictura suprarealistd. «Ut pictura poesis!» (...) Termenul a fost din pacate nefericit ales si are in
permanentd nevoie de un determinant, de o carja. Onirism estetic sau onirism structural. Eventual
onirism literar.”*

Acest grup, spre deosebire de celelalte grupuri literare ale vremii, a avut schitat un program
estetic, dar care, pana la urma, nu s-a sistematizat. In «Editorialuly publicat in primul numar al revistei
»Cahiers de I’Est”, 1n 1975, Dumitru Tepeneag scria despre faptul ca acest criteriu estetic ar trebui sa
stea la baza judecitii emise pentru orice operi literara, indiferent de zona din care provine. in prezenta
lucrare supunem analizei atat constructele poeticii onirice, cat si determinarile sale. De altfel, onirismul
reprezintd un curent literar sincronizat cu literatura occidentala.

In general, literatura onirica se constituie in opozitie cu liricul, cu metaforicul. Din dorinta de a
evita realul scriitorii onirici creeaza universuri imaginare prin intermediul cuvantului. Scriitura lor

graviteazi intre fantezie si stilizare, textul fiind ,,propus ca o fatadi fira nimic in spate™

. Acestia
rastoarna raporturile dintre lucruri, mizeaza pe ambiguitate, se refugiaza in/ prin cuvant, isi aplica o
masci si se joacd cu lectorul. Din aceasta perspectiva, actul de a scrie® al oniricilor a adus o schimbare,
o redimensionare a tiparelor literare, dar care, in epocd, nu au fost percepute. Spre exemplu, Dumitru
Tepeneag considera cd miscarea oniricd pare a contine, in ea, samburii dezvoltarii ulterioare a
literaturii romane: textualismul si postmodernismul §i cd in tentativa oniricdi romaneasca ,,exista
dorinta, poate naiva, de a-i impica si pe Breton si pe Valery”’.

Obiectivele mai importante ale lucrarii sunt: analiza sistemica a poeziei grupului oniric;
evidentierea dominantei lirice; identificarea indicilor care tin de specificul iconicului si al verbalului in
textele oniricilor; ilustrarea specificului literaturii onirice; investigarea rolului grupului oniric;
inovatiile pe care scriitorii grupului le-au adus atat prin personalitatile sale, cat si prin formulele

estetice literare enuntate; studierea eului liric ca instantd de discurs, sublinierea faptului ca, asa cum

* Dumitru Tepeneag, Un romdn la Paris. Pagini de jurnal 1970-1972, 1973-1974, 1977-1978, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1977, pp. 369-370.

3 Ibidem, p. 379.

6 .De la scriitura din Gradul zero la scriitura despre care vorbim azi, s-a produs o alunecare de poxzitii i, ca si zic asa, o
inversare de nume. in Gradul zero, scriitura e o notiune mai curand sociologicd, in orice caz, sociolingvisticd; e idiolectul
unei colectivitati, al unui grup intelectual, un sociolect, deci, un intermediar, la scara comunitatilor, intre limba, sistem al
unei natiuni si stil — sistem al unui subiect. in momentul de fatd, as numi mai degraba scriitura aceea — scripturd (referindu-
ma la opozitia scriitor/ scriptor), cici tocmai scriitura (in sens actual) e cea care lipseste. Iar in noua teorie, scriitura ar
ocupa mai degrabi locul a ceea ce am numit stil. in sensul siu traditional, stilul trimite la matricele enunturilor. In ce ma
priveste, in 1947, am incercat sd existentializez, sd «incarnez» notiunea; azi, se merge mult mai departe: scriitura nu e un
idiolect personal (cum era vechiul stil), ci o enuntare (§i nu un enunt), pe care, strabatand-o, subiectul isi joacad diviziunea,
dispersandu-se, aruncandu-se piezis, pe scena paginii albe: o notiune care datoreaza, din acest moment, putin vechiului
«stily, dar mult, asa cum o stiti, dublei interventii: a materialismului (prin ideea productivitatii) si a psihanalizei (prin cea a
subiectului divizat)”, in Roland Barthes, Romanul scriiturii, Antologie, Selectie de texte si traducere Adriana Babeti si
Delia Sepetean-Vasiliu, prefatd Adriana Babeti, postfata Delia Sepetean-Vasiliu, Bucuresti, Editura Univers, 1987, pp. 292-
293.

" Dumitru Tepeneag, Un romdn la Paris, op. cit., p. 388.



afirma Leonid Dimov, poetul oniric nu descrie visul, nu se lasa stapanit de halucinatii, ci, folosindu-se
de legile visului, imagineaza o opera de artd care se caracterizeaza prin luciditate; poetica grupului
oniric; valentele intertextuale; revalorizarea poeticii grupului oniric 1n lirica contemporana.

Perspectivele si metodele de cercetare ale prezentei lucrari, sunt reprezentate de metodele
fundamentale, comune oricarei cercetari sistematice, inductia si deductia, sinteza si comparatia, la care
se adaugda metoda descriptiva, istorico-literara, psihanalitica, structurald, semantico-textuala,
hermeneutica, analiza simbolicd. In aceastd lucrare recurgem la mai multe strategii de investigare a
materialului supus discutiei In functie de problematica propusa in fiecare capitol. Prin imbinarea
perspectivelor si a metodelor amintite mai devreme, dorim sd realizadm o sinteza a poeziei aparginand
grupului oniric romanesc prin intermediul dimensiunii istorice. Pentru confruntarea diferitelor definitii
ale conceptelor de onirism, onirist, oniric se recurge la metoda analitica, iar pentru determinarea
originii si evolutiei conceptelor la studiul diacronic. Metoda descriptiva si metoda istorico-literara sunt
valorificate in procesul investigatiei pentru a putea stabili impactul onirismului asupra evolutiei
literaturii romane. Prin asocierea perspectivelor de interpretare structuralista, psihanalitica, tipologica
se urmareste o analiza sistemica, hermeneutica a textelor.

Astfel, in incercarea de a sublinia strategiile experimentale prezente in cadrul grupului oniric
romanesc, de a interpreta textele scrise de acestia, apelam la metodele enuntate mai devreme, avand in
vedere faptul cé ,,interpretarea de text se situeaza in amonte de adevar, folosind o idee de conformitate
care este prefigura analogica a conceptului de adevar. (...) Adevarul interpretarii este tranzitiv, este
presupus a fi independent de ideile interpretului (dar nu si de ideile autorului textului).”®

Caracterul stiintific-novator al lucrarii: este dat si de intentia noastrd de a da o interpretare
multiaspectuald gruparii onirice romanesti luand in considerare profilul scriitorilor, stilul, formulele
lirico-narative/ critice, dimensiunea spatio-temporald onirica.

Alaturi de metodele Tmprumutate si adaptate necesitatilor specifice, elaboram si aplicam propria
grild in investigarea si analiza corpusului reprezentat de textele scriitorilor onirici.

Metoda de cercetare care se afla la baza tezei de doctorat este reprezentata de cea semantico-
textuald. Supunem analizei fenomenul oniric pe axa trecut, documentarea si explicarea fenomenului, —
prezent, tipuri de scriitura, — viitor, cercetarea consecintelor. Acest demers atrage, dupa sine, analiza
contextuala care ne permite sa accedem la semnificatiile ascunse ale onirismului. Avem in vedere

faptul ca textul oniric pleaca de la confruntarea cu contextul istoric — perioada comunista.

8 Joan Panzaru, Practici ale interpretarii de text, lagi, Editura Polirom, 1999, p. 19.
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De asemenea, acest demers atrage si utilizarea metodei calitative, adica a manipularilor tehnice
a fenomenului oniric.

Retinem ideea cd, in cadrul analizei fenomenului oniric romanesc, accentul este pus pe sensul
poetic oniric drept functie dinspre lumi posibile inspre referinta relevanta, constrinsa, pe linia lui
Umberto Eco — Angelo Marchese, avand ca fundament faptul ca semnificatia unui cuvant, in acest caz
onirismul, nu trimite la sensul denotativ interactiunii subiectului cu obiectul, ci la sensul conotativ.
Astfel, sensul semantic suprapus al onirismului este operational intr-un spatiu mental prelingvistic al
continuturilor schematic-imagistice onirice. La acest nivel al analizei, discursul textual, adica sistemul
transfrastic, ne intereseazi deoarece ne ajuti in receptarea si interpretarea fenomenului oniric. In acest
sens, mecanismele de realizare a coerentei si a coeziunii fenomenului oniric sunt ilustrate in functie de
doua criterii: de finalitate, respectiv de asigurare a conectivitatii conceptuale/ secventiale si a nivelului
discursiv-textual sau transfrastic ori frastic. Pe aceasta linie, semnificatiile semantico-textuale indica, la
acest nivel al analizei fenomenului oniric, modul de constituire a imaginii onirice ca provocare estetica
in literatura romana, raportul fictiune-realitate, jocul oniric dintre semnificat si semnificant, valentele
intertextuale.

Pe parcursul lucririi apelim si la analiza structurala, dar si la cea simbolica. In egald masura
recurgem si la o lectura a registrului latent, la deconstructia metaforelor pentru a identifica simbolurile,
dar si un nou sens. In ceea ce priveste metoda psihanalitici, avem ca punct de plecare lucrarea lui
Sigmund Freud, Scrieri despre literatura §i artd, in care se pune in relatie opera literara cu un fenomen
al vietii sufletesti ritmate, visul’, dar si pe cea a lui Didier Anzieu, Psihanaliza travaliului creator, in
care sunt oferite coordonatele unei abordari din perspectiva psihanalitica a operei literare. Folosind
atent coordonatele trasate de catre Sigmund Freud, Didier Anzieu vorbeste despre travaliul visului,
travaliul dorului si travaliul creatiei, trei forme fundamentale ale travaliului psihic.

Orice fenomen de crizd impune instaurarea unui cadru nou care sd permita restabilirea unui
echilibru, o refacere a unei stari primare. Este si cazul scriitorilor care constituie grupul oniric. Acestia,

prin opera lor, incearca sa refaca un dezechilibru care s-a produs la un moment dat, sa introduca in

’ De exemplu, psihanaliza lui Freud, a condus la numeroase dispute in societatea vremii, aceasta a fost abordati de citre
onirici dintr-o perspectiva noud pentru peisajul literar romanesc. Freud pleaca de la analiza propriilor vise In descoperirea
valorii lor. In vise identificim dorinte reprimate, ele avand un dublu rol ,,de lichidare a dorintelor indbusite si de preventie
impotriva excitatiilor legate de aceste dorinte, el fiind de fapt o supapa a unui inconstient prea incarcat. Gandirea onirica
este de naturd primitiva, ea serveste de simboluri, la fel ca si popoarele primitive in interpretarea realitdtii inconjuratoare.”
in Liana Stanescu, Viata si opera Iui Sigmund Freud (6.05.1856-23.09.1939) in Sigmund Freud, Angoasa si viata
instinctuala. Feminitatea. Doud conferinge, traducere de Liliana Taloi, f.1., Editura Universitaria, 1991, p. IX.
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cadru atmosfera paradisiaca a starii primare sau macar un echivalent al acestuia, creatia devenind
,.alternativa vietii la componentele letale ale crizei.”'’

Lucrarea noastra, Grupul oniric romanesc: strategii experimentale, este structuratd in sapte
capitole, la care se mai adauga o Introducere, Concluzii $i o Bibliografie. Precizam faptul ca nu avem
intentia de a patrunde in tainele poetice pana la ultima lor consecinta. Demersul acesta este posibil doar
pana la un anumit punct, depasindu-l ajungem la interpretari discutabile de care, in mod logic, dorim sa
ne ferim.

In primul capitol, Evolutia unui concept: onirismul, abordam definirea scriiturii grupului oniric
si valoarea sa estetica. Pornind de la intrebarea ,,Ce reprezinta onirismul?”, aflam, aruncand o privire in
dictionarele de limba, ca termenul ,,onirism” este prezentat cu doud sensuri principale: unul priveste
sfera medicala, celalalt — sfera creatiei literar-artistice: ,,s.n. 1 Delir, aiurare asemanatoare visului,
provocata de obsesii sau de halucinatii; 2. (Lit.) Inclinare spre cultivarea situatiilor, a motivelor onirice;
atmosfera, caracter oniric al unei creatii — din fr. onirisme™"".

Se cuvine sa fie retinut si faptul ca termenul ,,onirist” este definit drept ,,adj., s.m. si f., (Lit.)
(Adept) al onirismului — Onir [ism] + suf, is?>'%, in timp ce, ,,oniric” este ,,adj. 1. privitor la vise, care
apartine visului; care delireaza, care aiureaza din cauza unei obsesii sau a unor halucinatii; ¢ Delir
oniric = delir asemanator cu visul, care se manifestd in unele boli psihice si in care bolnavul se
comporta ca un somnambul. ¢ (Despre oameni) Care este strain de ceea ce se intdmpla in jurul lui, care
traieste intr-o lume de vis; 2. (Despre creatii literare). Care are ca tema principala situatiile onirice (1)
Din fr. onirigue™".

In altd ordine de idei, in analiza literaturii, termeni ca ,,onirism”, ,,oniric”, ,,onirist” sunt des
utilizati, datorita faptului ca visul a alimentat, in mod diferit, in anumite perioade literatura (e.g.
romantismul si suprarealismul s-au folosit de vis din perspective diferite). In linii generale, creatia
,,onirica” este reprezentata de o opera literara inspiratd de vis sau asemanatoare cu acesta.

O deplasare de accent s-a produs in literatura romana. Termenul a ajuns sa defineasca o noua
formula literara catre mijlocul anilor 1960. Principalii teoreticieni ai curentului literar — numit ,,onirism
structural”/ ,,onirism estetic” — Dumitru Tepeneag si Leonid Dimov, alaturi de Virgil Mazilescu,
Vintila Ivanceanu si Iulian Neacsu, formeaza, in cadrul cenaclului Luceafarul, grupul oniric (1965).

Acestora li se adauga nume precum Daniel Turcea, Emil Brumaru, Florin Gabrea, Sanziana Pop, Florin

' Didier Anzieu, Psihanaliza travaliului creator, traducere din limba franceza si prefatd de Bogdan Ghiu, Bucuresti,
Editura Trei, 2004, p. 27

" Jon Coteanu, Luiza Seche, Mircea Seche (coord.), Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne, editia a II-a, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, 1998, p. 720.

2 Idem.

B Idem.



Puca, dar si autori care nu au intrat efectiv in miscare: Mircea Ivanescu si Serban Foarta. Caracterizat
prin fantezie creatoare si inteligenta artistica, grupul oniric romanesc a fost extrem de incomod pentru
ideologia oficiala. Daca initial scrierile oniricilor sunt refuzate, incepand cu anul 1966, acestia
colaboreaza la suplimentul «Povestea vorbii» al revistei craiovene «Ramuri», redactata de Miron Radu
Paraschivescu. Dupa o perioada scurta de timp, suplimentul este interzis. Acum apar primele volume
semnate de cdtre Leonid Dimov si Dumitru Tepeneag. Cu timpul aderd la grup o serie de tineri poeti i
prozatori, cum ar fi Emil Brumaru, Daniel Turcea, Sorin Titel, Virgil Tanase, Florin Gabrea. De
asemenea, din anul 1968 pana la asa-zisele ,teze din iulie” (1971), componentii grupului si-au
prezentat conceptiile, atat in publicatiile vremii, cat i in sedintele de la Uniunea Scriitorilor.

Incepand cu anul 1971, grupul se destrami treptat, unii dintre reprezentanti parisesc tara, altii
renuntd, dar estetica onirismului continud in formule noi in scrierile fostilor componenti, in functie de
personalitatea lor. Singurul care continua pe calea onirismului este Leonid Dimov. Astfel, daca scrierile
fostilor onirici care au emigrat sau au fost exilati (e.g. Vintila Ivanceanu, Virgil Tanase, Dumitru
Tepeneag) au fost interzise, acestea fiind scoase din circulatie, scrierile fostilor membri ai grupului
oniric rdmasi in tard (e.g. Leonid Dimov, Sorin Titel, Virgil Mazilescu etc.) au avut un rol important in
creionarea peisajului literar roménesc din deceniile sapte si opt din secolul trecut. Cheia istorica nu
trebuie luatd in mod deterministic, dar evenimentele prin care au trecut lasa, in mod clar, urme in
climatul cultural.

Din analiza scrierilor oniricilor se remarca faptul ca visul nu este pentru acestia ceva ce trebuie sa
fie redat ad litteram, ci reprezinta un ,,indreptar legislativ”’, conform lui Leonid Dimov, o lume paralela
,.analoagd lumii obisnuite” in conceptia lui Dumitru Tepeneag. In aceeasi ordine de idei literatura
onirica vizeaza negarea suprarealismului si a fantasticului romantic, dar, desi se distanteaza de
suprarealismul literar, totusi, oniricii recunosc existenta unor apropieri intre demersul lor si cele ale
unor exponenti ai picturii suprarealiste (e.g. Salvador Dali, Giorgio de Chirico, Yves Tanguy, Victor
Brauner si René Magritte). In aceste conditii, onirismul estetic, privit din perspectiva categoriala, se
afla in relatie de antinomie cu liricul metaforizant si cu epicul bazat pe o simpla cauzalitate. S& mai
adaugam aici si faptul ca oniricii nu descriu visuri reale, ci le ,,produc” dupa o logica stranie. Membrii
grupului oniric abolesc succesiunea temporald prin intermediul unei simultaneititi a perceptiilor,
proiectate in spatialitatea lipsita de ponderabilitate a textului.

Pe aceasta linie, aducem in discutie viziunea grupului oniric asupra statutului literaturii si al
scriitorului, dar si raporturile acestuia cu estetica cotidianului. In legiturd cu aceastd idee trebuie
subliniat faptul ca, literatura grupului oniric reprezinta o tentativa de realizare a unei lumi paralele.

Discursul oniric este unul ambivalent. In aceeasi ordine de idei, Dumitru Tepeneag noteaza faptul ca
10



ambiguitatea sensurilor unei opere literare este reprezentata de ,,conditia obiectiva a multiplicitatii
interpretdrilor, (...) toate operele cu adevdrat mari au fost obscure, fiindca autorii lor «clasici» sau
«moderni», Dante si Shakespeare sau Kafka si Joyce, au avut curajul genial de a gandi ambiguu, adica
pe mai multe planuri deodata, inzestrand cuvantul cu o mare putere de iradiere semanticd. Aceste opere
nu se pot toci, oricat vor fi de analizate, pentru ca o opera organic ambigua e o opera deschisa, purtand
in sine germenele a ceea ce se cheama — cu un termen cam conventional §i tocit — nemurire.”"*
Concluziile partiale incheie acest prim capitol.

Metoda descriptiva si metoda istorico-literara sunt valorificate In procesul investigatiei pentru a
putea stabili impactul literaturii grupului oniric asupra evolutiei literaturii romane. Prin asocierea
perspectivelor de interpretare structuralistd, psihanalitica, tipologica se urmareste o analiza sistemica,
hermeneutica a textelor.

Cel de-al doilea capitol, Criza identitatii onirice in poezia lui Leonid Dimov, este dedicat celui
mai important poet oniric, Leonid Dimov. Pornind de la cateva date biografice, ne ocupam de
conceptul de identitate' in creatia dimoviana, dar si de luciditatea calculatd, formuld poetica de tip
strategie experimentala a rescrierii parodice:

., Vestite de nebulozitati cu franjuri de fier

Azi au sosit animale noi in cartier.

Noroc vulpe, da-mi laba,

Vom dansa un tangou ca la Punta del Gaba.”
(A.B.C., Marti)

In urmatoarele capitole si subcapitole sunt tratate urmatoarele aspecte: jocul conceptiei in

. e o . . - e . .. 1 .. . . .
poezia onirici dimoviana, revendicarile lirice'® pe linia Barbu-Arghezi-Urmuz-Naum-Bacovia, dar si
acrobatiile eului liric oniric intre parodie §i ironie. Analizei sunt supuse si avatarurile Logosului

dimovian, jocul baroc — onirism — pictural si cronotopul dimovian tinand cont de faptul cd cuvantul

" Dumitru Tepeneag, art. ,,Despre ambiguitate” in «Viata romdneascay», nr. 1, ianuarie, 1968, pp. 136-137 in Leonid
Dimov, Dumitru Tepeneag, Onirismul estetic, Antologie de texte teoretice, interpretari critice si prefatd de Marian Victor
Buciu, Bucuresti, Editura Curtea veche, 2007, p. 66.
" Identitatea poate fi privita printr-o cvadrupla dimensiune: identitatea naturald, vizuti ca acea existentd determinati de
propria naturd; identitatea institutionald, cea care conduce la pozitia pe care individul o ocupa in societatea pe care o avem
ca punct de referintd; identitatea discurs, atunci cand subiectul face referire la depdsirea granitelor propriei identitati si
identitatea de afinitate, data de impartirea cu un anumit grup a unui anumit tip de experiente. Astfel, identitatea in societatea
contemporand nu mai este un dat prescris, ea este rezultatul unei alegeri subiective, conform lui Crespi, i uneori datorita
unui efort de a o reconstrui, In opinia lui Bauman. Jenkins sustine ca identitatea nu reprezintd o caracteristica proprie a
subiectilor, ci ci este rezultatul perceptiei pe care altii o au asupra subiectilor.
16 si autoparodici a lirismului lui Leonid Dimov, care se revendica, cu egala indreptatire, de la Ion Barbu (cel din perioada
balcanica a Isarlakului), ca si de la Tudor Arghezi, de la Urmuz si Gellu Naum” in Iulian Boldea, Istoria didactica a poeziei
romanesti (perspective analitice), colectia ,,Studii” coordonata de Alexandru Musina, Brasov, Editura Aula, 2005, p. 545.
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dimovian prezinta ,,carnatie si suculenta, este somptuos si pregnant, are rezonante exotice sau savant
esoterice, cum ne poate dovedi si o insiruire sumara de cuvinte”!”.

Din lectura versurilor Iui Dimov reiese faptul ca ,,elementele” componente au consistenta, par a
fi prezente in mod fizic asemanator imaginilor din oglinda ,,desigur, schimband ceea ce ¢ de schimbat.
Fluiditatea rezida mai curand in atmosfera poemelor sale, in succesiunea de tablouri si de scene, in
alertele schimbari de decoruri care dau sugestia unui univers al iluziei si al mirajului abil intretinut, a
unei adevirate poetici a fluiditatii.”"®

Concluziile partiale incheie capitolul dedicat Iui Leonid Dimov, celui care, conform lui Alex.
Stefanescu, a trait in lumea ,,comunista fara sa faca parte din ea. Ca un magician (cu barba involburata,
cu privirea grava, avea o infatisare de mag, dar prin indeletnicire semana mai mult cu un magician), a
uimit un timp publicul, ficandu-l sa vada vise, sa le vada aevea, 1n plind zi, apoi s-a infagurat in
pelerina lui neagra si a disparut fard urma.”"

Cel de-al treilea capitol, Cinismul poeziei onirice a lui Vintila Ivanceanu, este dedicat, asa cum
anunta si titlul, poeziei lui Vintila Ivanceanu. In acest capitol, dupa o scurta prezentare a scriitorului, ne
indreptam atentia asupra temelor si motivelor poeziei onirice ivancene. Din analiza poeziilor se
observa faptul ca structura onirica este pe deplin reprezentatd in acestea, atat in structurd, cat si in
limbajul actualizat ,,Fronda absurda si disperatd, macabrul, funambulescul, bizarul si aleatoricul,
cochetaria razgaiata si zeflemitoare, insolitul terifiant, farsa demitizanta, poza acuzatoare, romanta in
raspar, bufoniada stereotipiilor, o gama intreagd de masti si pantonime se amesteca in versurile
poetului cu un lirism spontan, oarecum interstitial, dar cu atat mai persistent. Uneori acest lirism este
ascuns sub trasaturile cinismului.”*

Jocul dintre parodic, ca forma de ambalaj al starii de a simti liricul oniric §i sadism ne conduce
catre aspectul elementelor cinice din poezia onirica ivanceana. Totul trebuie vazut drept ,,0 sfidare
9921,

aruncata artelor poetice practicate de «venerabilii» poeti oficiali.

Ingropati o femeie vie

In piciorul sting al unui soldat.
Incepeti de la sold:

Ea o sa cada ca un guvern,

Si o sa se opreasca

7 Ibidem, p. 545.
" Ibidem, p. 547.
% Alex. Stefanescu, Istoria literaturii romdne contemporane, 1941-2000, conceptia grafici de Mihaela Schiopu, fotografie
de Ton Cucu, Bucuresti, Editura Masina de scris, 2005, p. 463.
* Constantin Abaluti, Poezia romdnd dupd proletcultism. Generafia anilor '60—'70 (antologie comentatd), vol.
al II-lea, Constanta, Editura ExPonto, 2000, p. 64.
2! Ibidem, p. 65.
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Sub unghia degetului al patrulea.”
(Experienta).

De asemenea, si acest capitolul se incheie cu cateva Concluzii partiale.

Capitolul al 4-lea, Mastile vocii lirice in poezia onirica a lui Daniel Turcea, se deschide cu
Repere biografice si este urmat de Mirajul poeziei din Entropia. Textele lirice din volumul Entropia se
circumscriu onirismului, mai ales prin caracterul de ,miraj” al poeziei, lucru constat si de catre
Dumitru Tepeneag ,,poet al senzatiilor tot mai rarefiate, al asimetriei cizelate, campion al exotismelor
metageografice si anistorice, isi cantoneaza de obicei investigatiilor in mediile aeriene, transparente,
fluide, stralucitoare, hipnotice: aer, apa, lumina, suprafata ultra slefuita a metalelor si a pietrelor
pretioase, precum si printre vestigiile baroce ale civilizatiilor disparute, din regnurile animal si vegetal

17322

simpatizand indeosebi siluetele singuratice si liliale: lebada, salamandra, nufarul”™, vorbim de un miraj

lucid controlat, de o tabla de sah care aminteste de tablourile lui Nepo.

Datorita jocului poeziei onirice a lui Daniel Turcea, urmatorul subcapitol este intitulat Structura
geometrica a spatiului. Este partea in care supunem analizei straniul oniric care are in poezia onirica a
lui Daniel Turcea o splendoare exacta, un fast baroc-oriental, un caracter ,,expozitiv al acestei poezii e
compensat de ritmul rapid de derulare, de memoria aerodinamica a imaginilor, de divagatii si de rupturi
de sens.””

In poezia onirici a lui Daniel Turcea se remarca un melanj de materii si materiale, de formule
matematice, de elemente chimice si alchimice:

,,Un Euclid deasupra tarii Yemen
Cu fast de geometrii a tot exacte
Sub sfere rogii. Steaua Altair
Va fi fiind pentr-o secund-aproape
Aici in baldachin de uns emir”
(4bdul sau Elogiul lui Parmenide).

In continuare, atentia noastra se indreapta asupra Exercitiilor ludic-imagiste, adica spre analiza
fiorului liric oniric. In Mastile vocii lirice observam faptul ca ,,universul poetului e un transcendent

9924

ready made,””" totul este un joc metafizic care pleaca de la prezentarea celor mai concrete amanunte

ale vietii cotidiene. Concluziile partiale incheie acest capitol.

2 Ibidem, p. 558.
B Idem.
* Ibidem, p. 559.
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Urmatorul capitolul, al cincilea la numar, dedicat poeziei onirice a lui Virgil Mazilescu, trebuie vazut

2 .. .. ..
> al poeziei onirice semnate de acesta. Scriitorul

drept un ,,instrument esential de cunoastere
realizeaza prin actul de scriere un instrument de culturd, de acumulare de informatii referitoare la
istorie, limba, stiintd de tip cantemirian plecand de la functia de selectie imaginara a schemei
jakobseniene pentru a rescrie problema receptirii ,,produselor”™® literare prin intermediul asteptarilor,
al gusturilor si al valorilor care corespund notiunii de scriiturd. Astfel, prin Revelarea discontinuitatii
fiingei in poezia onirica a lui Virgil Mazilescu, ne intereseaza, plecand de la premisa determinarii
continutului a lui Benedetto Croce, respectiv a motivului fundamental, explicarea si demonstrarea
finetei si delicatetei scrisului prin recitirea si/ sau rescrierea ,,produsului”. In acest punct investigim
poezia onirica drept o realitate intrinseca. Aceasta ar fi de fapt, o structurd de suprafata a poeziei
onirice mazilesciene. Plecam de la cateva Repere biografice pentru a ne opri asupra Jocului dintre
simtire-gdndire in poezia oniricd mazilesciand. In structura de adancime a textului liric oniric
mazilescian, aparent, totul se reduce la o simpla ,,poetica” a unui limbaj comun, echivoc. Dar, cu toate
acestea contextul este semideschis, existind permanent posibilitatea transformarii intr-un discurs
semifilosofic:

,.ar fi putut gasi un loc §i drumul
pana la el: mici asezari de fara
sub stele reci — si despre felul cum

ah, despre felul cum se-ncheaga siangele
pe buze la un semn facut la mortii
ar fi gasit exemple in istorie.”
(,,sub stele reci”).
Daca criticul Paul Dugneanu pleaca de la ideea ca Virgil Mazilescu este promotorul diversitatii,

27 A . P . .
»='in Poezia romdnd actuala, vol. 1I, Marin

»autor lucid, avand constiinta teoretica a optiunii sale
Mincu vorbeste despre Virgil Mazilescu asa cum Eugen Simion vorbeste despre Bolintineanu: poet al
retorismului fara retorica, autor de poezie in care singura tentatie este aceea a limbajului pentru ca intr-
un final poezia sa se sinucida ,,in aventura limbajului”ZS.

Poezia lui Virgil Mazilescu, in general, si poezia onirica mazilesciand, 1n special, ca si opera lui
Dimitrie Bolintineanu sau poezia lui Camil Petrescu, a cunoscut atit aprecieri exagerate, gen ,,ecou

lejer din Saint-John Perse” (Al. Piru), poet care ,,metamorfozeaza lumea surprinzand-o in gesturi gi

* Jon Biberi, Eseuri literare, filosofice i artistice, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1982, p. 43.
% Pentru mai multe detalii, a se vedea Benedettto Croce, Poezii, Editura Univers, orice editie, fie rezumativa, fie completa.
7 Paul Dugneanu, Forme literare: intre real si imaginar, Bucuresti, Editura Eminescu, 1993, p. 147.
* Marin Mincu, Poezia romdnd actuald, De la Adela Greceanu la Leonid Dimov. [O antologie comentatd], vol. 1I,
Constanta, Editura Pontica, 1998.
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intamplari simple” (Constantin M. Popa), dar si desconsiderare totald: poetul ,,isi pierde suflul (...)
putinta (...) de a inchipui atitudini si gesturi”® (E. Negrici).

Eul liric oniric 1si asuma un rol al non-zisului, al implicatiilor, al presupozitiilor pentru ca acea
totalitate de elemente informative care nu sunt direct exprimate de catre locutor, in acest caz autorul de
text, sunt re-integrate de lector in procesul final de interogare a textului datoritd tonului pamfletar-
declamativ cu final aparent pozitiv ca in urmatorul pastel autumnal:

,,Soarele striga si cade in Frunze
in singurul parc al orasului
copii oragului se fac incet mari
fara teama la umbra doicilor

dupa o ora inventez acel cuvant verde
cu ochiul verde in trei mari deodata.”
(Soarele striga si cade in frunze)

Acesta speculeaza abil analogiile dintre regnul natural, subinteles /+viatd/ si universul facerii, al
artificiului, /+moarte/: ,pentru ca de frig de foame gsi chiar de glont/ nu se mai poate muri’
(,,Administratorul explica in ce consta de fapt viata lui”).

Urmatorul subcapitol, Cronotopul in poezia oniricd mazilesciana, urmareste oglindirea celor

doua campuri semantice ale poeziei onirice mazilesciene din perspective spatio-temporald. Daca, un

.....

camp apartine lingvisticii structurale datorita posibilitatii analizarii textului ca un tot unitar de elemente
coerente prin manipularea limbajului comun:

,,cdinele se indreapta schiopatand spre padure

in urma lui omul este aproape batrdn

si ne aflam in decembrie — luna cdnd palida

frangi si imparti la repezeala osigoare

ay osigoarele tale dragi ay cadinele tau credincios”
[decembrie (cantecul administratorului)],

celalalt este semiotic datorita diferitelor modalitati de abordare a textului deschis, dar cu un text-mesaj
poetic semideschis:
,,nu mai sunt trist arcul se leagand-n tinda saua e pusa
unul dupa altul cetatenii striga traiasca (si perifraza si razboiul si artele)
cdt luna se inalta inca pe cer — al amintirii infricosator astru
nu mai sunt trist carnea ei alba are aproape toate virtufile”.
(al doilea vis al poetului)

¥ Eugen Negrici, Introducere in poezia contemporand, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1985, p. 128.
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Prin Stiinta ruperii discursului in poezia onirica mazilesciand ne axam asupra textului poetic
oniric mazilescian care ofera o comunicare extratextuald concentratd pe poezia-obiect-scriiturd de tipul
Ideea. Jocul ideilor e jocul ielelor de Camil Petrescu. La nivelul comunicarii intratextuale, emitentului
de text ii corespunde subiectul liric, mediatorul reprezintd mesajul poetic, iar receptorul este
destinatarul, respectiv autor implicit-cod-lector implicit. La nivelul comunicarii extratextuale
identificam un autor implicit mascat de un cod ideal, cod al lectorului ideal, respectiv autor real-text
poetic-lector real.

Referitor la Prelucrarea sinceritdtii in poezia oniricd mazilesciand, conform lui Okopien
Slawinski®’, textul poetic se limiteaza la definirea conditiei de scriere si rescriere a textului, construind
o schemd mereu in schimbare, iar subiectul liric este instanta reglatoare. Destinatarul poeziei onirice
mazilesciene devine personajul explicit, de cele mai multe ori presupus, usor schitat sau chiar
ipotetizat.

Scriitura lui Virgil Mazilescu ne oferd posibilitatea de analizd a descrierii lirico-onirice,
textuale, interpretare care, privita din punct de vedere marchesian, rezulta o poezie ,,come immanenza”.
Deci, o logica a ilogicii, o fabula melodramatica cu personaje insuficient pictate, dar si ca o realitate
diversd a limbajului comun, literar pentru cd toate semnele (a se vedea finalul aparent convingator al
Cdntecului cavaleristului cand jocul ,hip hop de la o vreme” atinge tragicul, iar ,,ingeniozitatea

. a L5031
coboara uneori in manierism”

) sunt semantizate, contribuind la crearea unui sens ca interactiune intre
continut, expresie, semnificat i semnificant in cadrul poeziei onirice mazilesciene.

Problema centrala a poeziilor mazilesciene, per ansamblu, rezulta a fi de natura hiperconotativa,
respectiv, ambiguitatea valorii comunicative prin cuvant. Lirica oniricd se prezintd drept o lava pe
punctul de a erupe, dar care nu poate erupe deoarece ii lipseste uleiul care unge mecanismul, respectiv
autonomia limbajului estetic oniric. Universul liric oniric se reprezintd drept fantezie a unei lumi, a
unei vieti care se (auto)descompune si se (auto)deformeaza la un loc cu realitatea preluand functia unei
alte realitati. ,,Soarele”, ,,ploaia” reprezinta lexeme conceptuale care ne intereseaza deoarece, la Virgil
Mazilescu, achizitioneaza un semnificat divers si mai bogat decat cel originar, respectiv serveste la
extinderea discursului oniric prin eliberarea de catusele care sufocau limbajul.

Autoreflexivitatea iconicad a comunicarii estetice mazilesciene se transforma in elemente ale

semnului-text, activandu-se nu doar semantizarea sintaxei, dar si a oricarui element lingvistic (fonetica,

morfologie). Ceea ce emitentul de text reuseste sa transmitd, acea istorie cu personaje si cu intamplari

** Angelo Marchese, L ‘officina della poesia. Principi di poetica, Milano, Arnoldo Mondadori Editore, 1997 [1985'], p. 49.
3! Florea Firan, Constantin M. Popa, Poezia contemporand. Antologie comentatd, Craiova, Editura Macedonski, 1997, p.
199.
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neasteptate3 imbraca stratul de umanitate, tradusa printr-o existenta a nesigurantei, printr-o lectura a
paradoxurilor. Lexemele apartin nu campului aspru, rautacios, ci cdimpului sentimental, respectiv temei
dezolarii, a misterului, a falsitatii, dar si a salvarii:

»§i cum se mai rostogoleau capetele: spre seard
in zumzet dulce in zumzet voios de albine (...)
si las apa sa cante §i norii sa curga si focul sa palpdie
cel ce vorbeste limpede va fi mdine stapanul lumii”.
[,,sfarsitul lectiei de istorie (profesor guillaume)”].

Tendinta de a utiliza arta vorbitului se regaseste si in analiza din Oralitatea stilului in poezia
onirica mazilescianad. In acest subcapitol operam cu adresarile si repetitiile, cu ,,imaginile soc si

rupturile de sens”

. Astfel, poetica onirica mazilesciand poate fi vazuta, si trebuie vazuta, ca o
incercare de reprezentare a suferintei, a angoasei si a nepasarii general-umane ,,Fulgurant, sinuos si
schimbator ca o dara de argint viu, lirismul poetului se strecoara prin cavitatile  acestui adevdrat
labirint formal si straluceste pudic doar din anumite unghiuri. Parcimonia cu care sunt oferite
marturisirile, gesturile tandre si momentele, adesea neasteptate, in care ele se produc transforma textele
intr-o hartd a unor regiuni ciudate, «regiunea de odinioara» cum spunea poetul, dar acest odinioard
capatd tot mai mult valente de totdeauna. In fapt, e vorba de regiunile ascunse ale fiintei, de acele
locuri pe care, poate mai mult decat alte arte ale cuvantului, poezia stie si le dezvaluie.”**. Capitolul se
incheie cu cateva Concluzii partiale.

Poezia onirica a lui Emil Brumaru raspunde prompt provocarilor prezentei lucrari.

Al saselea capitol este intitulat, simplu si sugestiv, Universul poeziei onirice a lui Emil
Brumaru. Acesta permite exploatarea dinamicad a lirismului oniric brumdrian plecand de la cateva
Repere biografice. O data cu instaurarea crizei realismului in poezia onirica a lui Emil Brumaru, jocul
dintre semnificat si semnificant devine unul al destainuirilor descompunerii eului in fata realitatii si de
ascundere n oniric.

Drept urmare, in prezenta lucrare, ne intereseaza si relatia dintre contemplatie si extazul liric
oniric brumarian si pentru cd ,poet contemplativ prin definitie, Emil Brumaru aduce in lirica
romaneascd de azi universul «iatacului», al copilariei si al erosului gratios, intr-o scriitura jubilitorie,

< < 935
carnavelesca si rafinata.”””.

* Parafrazam poezia lui Virgil Mazilescu cu acelasi titlu.
3 Constantin Abalutd, Poezia romdnd dupd proletcultism. Generatia anilor 60— 70 (antologie comentatd), op. cit., p.
171.
* Idem.
¥ Ibidem, p. 568.
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De asemenea, urmarim ideea de identitate, actul de a scrie, dar si modul in care este actualizat
limbajul iubirii. Din analiza poeziei lui Emil Brumaru se degaja existenta unor paradisuri in minatura,
cu ,,vechi §i dragi bucatarii de vara”, cu fundaluri pe care se regasesc amalgamate scrinuri pline de
obiecte, cdmari din care se degaja arome intertextuale (trimiteri la poezia lui Pillat), gradini de legume,
magazii si ,,dulci latrine”.

In aceste stari periferice, exercitiul de reactie al eului liric oniric innobileaza umilul si maruntul
producand exaltare si conformizare in canoane (Tudor Arghezi, poetii Vacaresti, lon Pillat, Dimitrie
Anghel, Ilarie Voronca) prin jocul dintre ceremonios, conventionalizate si ludic:

., In fragedul picior al unui scaun
Un peste auriu pluteste lin,

In melci bat minutarele de roud,
In fluturi sunt monezile de in.

In sobd arde-un crin cu pard lunga
Turndnd pios cenusa prin gratar,
Serafi uituci cu cepe dulci in mana
In usi de lapte uluiti apar.

Si spre-a luci in sufletele noastre
Din cani adanci miezul de apa-i scos.
Oh, piersice taiate cu toporul
Pe moi butuci de unt au carnea roz!”
(Primele tangouri ale lui Julien Ospitalierul, 5).

Tendinta poeziei onirice care poartda semnatura lui Emil Brumaru este aceea de a creiona o
atitudine polemica care tine si de contextul politico-socio-ideologic romanesc specific perioadei
comuniste. In plus, este instauratd (auto)marginalizarea, iar starea afectivd dominanta ,,este aceea de
beatitudine, de armonie cu lucrurile, de traire somnolent printre obiectele cele mai umile’®, asa cum se
observa si in capitolul Dilatarea timpului in poezia lui Emil Brumaru.

In cel de-al saptelea capitol, Strategii experimentale in poezia oniricd romdneascd, ne ocupam
de cercetarea a ceea ce este comun grupului oniric romanesc, de cautarea agonica a unei noi metode de
textualizare a realului. Acest ultim capitol prezintd impactul pe care Il-a avut acest grup asupra evolutiei
strategiilor lirice, textuale si, implicit, asupra literaturii roméane. Daca in cazul onirismului istoric punctul de

plecare l-a reprezentat vocatia artisticd, avangardistd, a literaturii romane, totul a condus spre

sentimentul unei realitati precare, a neacceptarii acesteia.

3 Ibidem, p. 568.
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Membrii grupului oniric, prin tehnica de scriiturd adoptatd, l-au pus pe lector in fata unei
provocari incitante prin transpunerea unui real deliberat neacceptat, prin transformarea scriiturii, in
mod gradual, prin semnalarea relatiei de echivalenta dintre elementele multimii onirice.

Grupul oniric romanesc, prin manifestarile sale, a figurat ca un adevarat spirit juvenil
provocator, ca o intentionata insolenta intelectuala, conturand imaginea provocatoare a unei literaturi
vazute ca act voit de insubordonare, asa cum pe plan muzical miscarea hippy promova o atitudine de
negare a normelor sociale stabilite, exprimarea libera etc.

Din punct de vedere metodologic si teoretic, studiile care stau la baza lucrarii vizeaza diverse
probleme legate de analiza conventiilor constitutive discursive care indeplinesc functia de comunicare
intre instanta scripturald si lectorul virtual. Pentru a elabora fundamentul teoretic, am avut in vedere
urmatoarele studii: Pentru a elabora fundamentul teoretic, am avut in vedere urmétoarele studii: Mihail
Bahtin, Probleme de literatura i estetica (1982), Roland Barthes, Romanul scriiturii (1987), Angela

Bidu Vranceanu, Cristina Calarasu, Liliana Ionescu-Ruxandoiu, Mihaela Mancas, Gabricla Pana

Dindelegan, Dictionarul Stiintelor Limbii (2001), G. Calinescu, ,,Curs de poezie” in Principii de
esteticda, Universul poeziei (1968), Gheorghe Craciun, Aisbergul poeziei moderne (2002), Benedetto
Croce, Poezia. Introducere in critica §i istoria poeziei si literaturii (1972), Stefan Aug. Doinas,
Lectura poeziei urmata de Tragic si demonic (1980), Paul Dugneanu, Forme literare intre real §i
imaginar (1993), Gilbert Durand Structurile antropologice ale imaginarului, Introducere in
arhetipologia generala (1999), Franco D’Intino, L autobiografia moderna (1989), Hugo Friedrich,
Structura liricii moderne de la mijlocul secolului al XIX-lea pdana la mijlocul secolului al XX-lea
(1969), Ion Bogdan Lefter, 5 poefi: Naum, Dimov, Ivanescu, Foarta (2003), Philippe Lejeune, I/ patto
autobiografic (1986), Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literatura
(2008), Angelo Marchese, L 'Officina della poesia. Principi di poetica (1997), Marin Mincu Poezia
romand in secolul XX. [De la Urmuz la Paul Celan] (2006), Aurel Pantea, Literatura onirica. Aplicatii
in poezia romdneasca (2004), Liviu Rusu, Estetica poeziei lirice (1969), Stéphane Santerres-Sarkany,
Teoria literaturii (2000), Octavian Soviany, Cinci decenii de experimentalism. Compendiu de poezie
romdneasca actuala, (2011), Alex. Stefanescu, Istoria literaturii romdane contemporane 1941-2000
(2001), Rodica Zafiu, Naratiune si poezie (2000), René Wellek, Austin Warren, Teoria literaturii
(1967) etc.

Lucrarea de fata are in vedere doar acele studii care au reusit sa furnizeze solutii teoretice si
critice legate de fenomenul grupul oniric romanesc, dintre care amintim: Leonid Dimov, Dumitru
Tepeneag, Momentul oniric (1997), Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Onirismul estetic (2005), Ion

Bogdan Lefter 5 poefi: Naum, Dimov, Ivanescu, Mugur, Foarta, (2003), Viorel Muresan, Traian Stef,
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Leonid Dimov. Monografie, antologie comentata, receptare critica (2000), Aurel Pantea, Literatura
onirica. Aplicatii in poezia romdaneasca (2004), Laura Pavel Dumitru Tepeneag si canonul literaturii
alternative (2007) etc.

Concluziile finale $i Bibliografia incheie prezenta lucrare.

Cuvinte-cheie: ambiguitatea, arhetip, atitudine lirica, comunicare, condensarea, deconstructie,
defamializarea, devierea, discurs, diseminare, eu liric, fictiune, functiile comunicarii, izotopie, negarea,
oniric, onirism, onirist, paratopie, poetica explicitd/ poetica implicitd, poeticitate, scriiturd, text,

totalizarea, univers liric, vis, viziune.

20



Bibliografie selectiva

I. Surse primare (volume):

Brumaru, Emil, Opere, vol. 1, 11, lasi, Editura Polirom, 2009.

Dimov, Leonid, 7 poeme rostite la Radio, 1968 — 1970, ilustrate de Constantin Popovici, cuvant-
inainte de lon Bogdan Lefter, Editura ,,Casa Radio”, Bucuresti, colectia Seria Colectionarul

de voci, 2011.

Dimov, Leonid, Opera poetica, vol. 1, Versuri, 7 poeme, Pe malul Stixului, editie ingrijitd si
prefata de Ion Bogdan Lefter, Bucuresti, Editura Paralela 45, colectia Biblioteca Romaneasca.
Poezie, 2010.

Dimov, Leonid, Opera poetica, vol. 11, Carte de vise, Semne ceresti, Eleusis, Deschideri, Amintiri, La
capat, editie ingrijita si prefata de Ion Bogdan Lefter, Bucuresti, Editura Paralela 45, colectia
Biblioteca Romaneasca. Poezie, 2010.

Dimov, Leonid, Opera poetica, vol. 1Il, Litanii pentru Horia, Dialectica varstelor, Tinerete fara
batranete, Spectacol si Vesnica reintoarcere, editie ingrijitd si prefatd de Ion Bogdan
Lefter, Pitesti, Editura Paralela 45, colectia Biblioteca Romaneasca. Poezie, 2012.

Dimov, Leonid, Scrisori de dragoste, (1943-1954), editie ingrijita, studiu introductiv, bibliografie,
nota asupra editiei si note de Corin Braga, lasi, Editura Polirom, colectia Ego-grafii, 2003.

Ivanceanu, Vintila, Cinste speciala, prefata de M. R. Paraschivescu, Editura Pentru Literatura,
Bucuresti, 1967.

Ivanceanu, Vintila, Versuri, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1969.

Mazilescu, Virgil, Opere complete (versuri si proza), editie alcatuitda de Alexandru Condeescu,
Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Romane, 2003.

Mazilescu, Virgil, Fragmente din regiunea de odinioara. Versuri, coperta de Ion Dogar Marinescu,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1970.

Turcea, Daniel, Epifania, Poezii, postfatd Arthur Silvestri, coperta seriei de Dumitru Ristea,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1982.

Turcea, Daniel, Entropia. Poeme, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1970.

Turcea, Daniel, Epifania — cele din urma poeme de dragoste crestina, editie ingrijitd de Lucia

Turcea si Pr. Sever Negrescu, Editura ,,Doxologia”, Iasi, 2011.

21



II. Studii de critica literara, estetica, istorie si critica literara

Abaluta, Constantin, Poezia romdna dupa proletcultism. Generatia anilor ‘60— 70 (antologie
comentata), vol. 11, Constanta, Editura ExPonto, 2000.

Alexandrescu, Sorin, Identitate in ruptura: mentalitati romdnesti postbelice, traduceri de Mirela
Adascalitei, Sorin Alexandrescu si Serban Anghelescu, Bucuresti, Editura Univers, 2000.

Antohi, Sorin, Civitas imaginalis. Istorie §i utopie in cultura romdna, editia a Il-a revazuta cu un
post-scriptum din 1999, Iasi, Editura Polirom, 1999.

Anzieu, Didier, Psihanaliza travaliului creator, traducere din limba franceza si prefatd de
Bogdan Ghiu, Bucuresti, editura Trei, 2004.

Asor Rosa, Alberto (direzione), Letteratura italiana, volume terzo, Le forme del testo, I, Teoria e
poesia, Torino, Giulio Einaudi Editore, 1984.

Babeti, Adriana, Ungureanu, Comel (coord), Europa Centrald. Nevroze, dileme, utopii, lasi,
Editura Polirom, 1997.

Bahtin, Mihail, Probleme de literatura si estetica, traducere de Nicolae Iliescu, prefata de Marian
Vasile, Bucuresti, Editura Univers, 1982.

Balota, Nicolae, Arte poetice ale secolului XX. Ipostaze romdnesti si straine, Bucuresti, Editura
Minerva, 1997.

Barthes, Roland, Placerea textului. Roland Barthes despre Roland Barthes. Lectia, traducere din limba
franceza de Marian Papahagi si Sorina Danila, Chisindu, Editura Cartier, 2006.

Barthes, Roland, Romanul scriiturii, antologie, selectie de texte si traducere de Adriana Babeti si Delia
Sepetean-Vasiliu, prefata de Adriana Babeti, postfatda de Delia Sepetean-Vasiliu, Bucuresti,
Editura Univers, 1987.

Barbulescu, Mihai, Deletant, Dennis, Hitchins, Keith, Papacostea, Serban, Teodor, Pompiliu,
Istoria Romdniei, editie revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura Corint, 2003.

Béguin, Albert, Sufletul romantic si visul, traducere si prefatda de Dumitru Tepeneag, postfata de
Mircea Martin, Bucuresti, Editura Univers, 1998.

Biberi, lon, Eseuri literare, filosofice si artistice, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1982.

Binet, Alfred, Dedublarea personalitatii si inconstientul, traducere si note de Michaela Brandusa
Malcinschi, eseu introductive de dr. Leonard Gavriliu, Editura Iri, Bucuresti, 1998.

Blanchot, Maurice, Spatiul literar, traducere si prefatd de Irina Mavrodin, Editura Univers,
Bucuresti, 1980.

Bloom, Harold, Canonul occidental. Cartile si scoala Epocilor, traducere de Diana Stanciu,

posfata de Mihaela Anghelescu Irimia, Bucuresti, Editura Univers, 1998.
22



Boghici, Cezar, Sacrul §i imaginarul poetic romanesc din secolul al XX-lea, prefatd de Ovidiu
Mocanu, Sibiu, Editura Psihomedia, 2010.

Braga, Corin, Psihobiografii, Editura Polirom, Iasi, 2011.

Braga, Mircea, Conjuncturi si permanente, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1976.

Bucur, Marin (coord.), Literatura romdna contemporand, vol. 1, Poezia, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 1980.

Burakowski, Adam, Dictatura lui Nicolae Ceausescu 1965-1989. Geniul Carpatilor, traducere de
Vasile Moga, prefata de Stejarel Olaru, lasi, Editura Polirom, 2011.

Burgos, Jean, Pentru o poetica a imaginarului, traducere de Gabriela Duda si Micaela Gulea,
prefata de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura Univers, 1988.

Buzera, lon, Virgil Mazilescu. Monografie, antologie comentata, receptare criticd, Brasov,
Editura Aula, 2000.

Caillois, Roger, Mitul si omul, traducere din limba franceza de Lidia Simion, cu o prefatd a
autorului, Bucuresti, Editura Nemira, 2000.

Calinescu, G., Istoria literaturii romane dela origini pana in prezent, reproducere in facsimil a
lucrarii ,,Istoria literaturii romdne dela origini pana in prezent” de G. Calinescu aparuta
pentru prima datd in Bucuresti, Fundatia Regala pentru literatura si artd, 1941, Bucuresti,
Editura Semne, [1941'], 2003.

Calinescu, G., Universul poeziei, antologie cu o postfata de Al. Piru, Bucuresti, Editura Minerva,
1971.

Calinescu, G., Principii de estetica, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1968.

Calinescu, Matei, 4 citi, a reciti. Cdtre o poetica a relecturii, (traducere din limba engleza de Virgil
Stanciu), lasi, Editura Polirom, 2003.

Ceserani, Remo, Federicis, Lidia De, Il materiale e ['immaginario. Manuale di laboratorio di
letteratura. Novecento. 1900-1960, 5. La societa industriale avanzata: conflitti sociali e
differenze di cultura, Torino, Loescher Editore, 1966.

Cesereanu, Ruxandra, Deliruri si delire. O antologie a poeziei onirice romdnesti, Preambul,
miniportrete si selectie de texte de Ruxandra Cesereanu, Colectia Antologiile Paralela 45,
Pitesti-Bragsov-Cluj-Napoca, Editura Paralela 45, 2000.

Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi,
forme, figuri, culori, numere, vol. 1, II, III, traducerea a fost facuta dupa editia 1969

revazuta si adaugita, aparuta in colectia “Bouquins”, Bucuresti, Editura Artemis, 1995.

23



Cioculescu, Serban, Streinu, Vladimir, Vianu, Tudor, Istoria literaturii romdne moderne, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1983.

Croce, Benedetto, Poezia. Introducere in critica §i istoria poeziei i literaturii, traducere si
prefatd de Serban Stati, Bucuresti, Editura Univers, 1972.

D’Intino, Franco, L ‘autobiografia moderna, Roma, Carucci Editore, 1989.

Doinas, Stefan Aug., Lectura poeziei urmata de Tragic i demonic, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1980.

Dugneanu, Paul, Forme literare: intre real i imaginar, Bucuresti, Editura Eminescu, 1993.

Durand, Gilbert, Structurile antropologice ale imaginarului, Introducere in arhetipologia
generala, traducere de Cornel Mihai Ionescu, Bucuresti, Editura Univers, 1999.

Felecan, Daiana, Intre veghe i vis sau Spatiul operei lui D. Tepeneag, Cluj, Editura Limes, 2006.

Foarta, Serban, Micul Print, cu wordesign-urile autorului, Bucuresti, Editura Art, colectia
,,Dulapul indragostit”, 2008.

Freud, Sigmund, Angoasa si viata instinctuala. Feminitatea. Doua conferinte, traducere de Liliana
Taloi, f.1., Editura Universitaria, 1991.

Friedrich, Hugo, Structura liricii moderne de la mijlocul secolului al XIX-lea pana la mijlocul
secolului al XX-lea, traducere de Dieter Fuhrmann, Bucuresti, Editura Pentru Literatura
Universala, [1956'], 1969.

Ilie, Rodica, Emil Brumaru, monografie, antologie comentata, receptare critica, Brasov, Editura Aula,
2003.

Iuga, Nora, Captivitatea cercului, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1970.

Lefter, lon Bogdan, Flashback 1985: inceputurile ,,noii poezii”, Pitesti, Editura Paralela 45, 2005.

Lefter, Ion Bogdan, 5 poefi: Naum, Dimov, Ivanescu, Mugur, Foarta, Pitesti, Editura Paralela 45,
2003.

Lejeune, Philippe, Il patto autobiografico, traduzione di Franca Santini, Bologna, II Mulino,
[1975'], 19867

Maingueneau, Dominique, Discursul literar. Paratopie si scend de enuntare, traducere de
Nicoleta Loredana Morosan, prefatd de Mihaela Mirtu, lasi, Editura Institutul European, 2007.

Manolescu, Nicolae, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literatura, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2008.

Manolescu, Nicolae, Lectura pe intelesul tuturor, Brasov, Editura Aula, 2003.

Marchese, Angelo, L 'Officina del racconto. Semiotica della narativita, Milano, Arnoldo Mondadori

Editore S.p.A., 2007 [1983]".
24



Marchese, Angelo, L’Officina della poesia. Principi di poetica, Milano, Amoldo Mondadori
Editore S.p.A., [1985'], 1997.

Marcus, Solomon, Arta si Stiintd, Bucuresti, Editura Eminescu, 1986.

Marino, Adrian, Modern, modernism, modernitate, Bucuresti, Editura Univers, 1969.

Mavrodin, Irina, Poetica si poietica, Bucuresti, Editura Univers, 1982.

Micu, Dumitru, Literatura romdnd in secolul al XX-lea, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale
Romane, 2000.

Mincu, Marin, O panorama critica a poeziei romanesti din secolul al XX-lea (de la Alexandru
Macedonski la Cristian Popescu), Constanta, Editura Pontica, 2007.

Mincu, Marin, Poezia romadna in secolul XX. [De la Urmuz la Paul Celan], editia a Ill-a, revazuta  si
adaugita, studiu introductiv, antologie si note bibliografice de Marin Mincu, traducerea textelor
din limba franceza de Stefania Mincu, Constanta, Editura Pontica, 2006.

Mincu, Marin, Poezia romana actuala. De la Adela Greceanu la Leonid Dimov [O antologie
comentatd], vol. I, Constanta, Editura Pontica, 1998.

Munteanu, Romul, Metamorfozele criticii europene moderne, Bucuresti, Editura Univers, 1975.

Muresan, Viorel, Stef, Traian, Leonid Dimov. Monografie, antologie comentatd, receptare
critica, Brasov, Editura Aula, colectia ,,Canon”, 2000.

Muresanu lonascu, Marina, Literatura, un discurs mediat, lasi, Editura Universitatii A. I. Cuza, 1996.

Musina, Alexandru, Eseu asupra poeziei moderne, Chiginau, Editura Cartier, 1997.

Negrici, Eugen, Sistematica poeziei, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1988.

Negrici, Eugen, Introducere in poezia contemporand, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1985.

Pantea, Aurel, Literatura onirica. Aplicatii in poezia romdneascd, Alba lulia, Universitatea ,,1
Decembrie 1918, 2004.

Pavel, Laura, Dumitru Tepeneag si canonul literaturii alternative, Cluj, Casa Cartii de Stiinta, 2007.

Panzaru, lon, Practici ale interpretarii de text, lasi, Editura Polirom, colectia Collegium Litere, 1999.

Plett, Heinrich F., Stiinta textului §i analiza de text. Semiotica, lingvistica, retoricd, traducere de
Speranta Stanescu, Bucuresti, Editura Univers, 1983.

Poanta, Petru, Radiografii, Cluj, Editura Dacia, Cluj, 1978.

Pop, lon, Jocul poeziei, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1985.

Popa, Marian, Camil Petrescu, Bucuresti, Editura Albatros, 1972.

Poulet, Georges, Constiinta critica, traducere de Ion Pop, Bucuresti, Editura Univers, 1979.

Preda, Marin, Cel mai iubit dintre pamanteni, vol. 11, Bucuresti, Editura Marin Preda, 1997.

Raicu, Lucian, Calea de acces, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1982.
25



Raymond, Marcel, De la Baudelaire la suprarealism, traducere de Leonid Dimov, Bucuresti,
Editura Univers, 1970.

Rusu, Liviu, Estetica poeziei lirice, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1969.

Santerres-Sarkany, Stéphane, Teoria literaturii, traducere de Cristiana-Nicola Teodorescu,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2000.

Simion, Eugen, Scriitori romani de azi, vol. 11l - IV, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1984.

Soviany, Octavian, Cinci decenii de experimentalism. Compendiu de poezie romdneasca actuald,
vol. I, Lirica ultimelor decenii de comunism, Bucuresti, Editura Casa de pariuri literare, 2011.

Spadaro, Antonio, Abitare nella possibilita, [’esperienza della leteratura, Milano, Editoriale Jaca
Book Spa, 2008.

Spiridon, Monica, Despre ,,aparenta’ si ,,realitatea’ literaturii, Bucuresti, Editura Univers, 1984.

Stefanescu, Alex, Istoria literaturii romdne contemporane. 1941 — 2000, conceptia grafica de
Mihaela Schiopu, fotografie de Ion Cucu, Bucuresti, Editura Masina de scris, 2005.

Todorova, Maria, Balcanii si balcanismul, traducere din englezd de Mihaela Constantinescu si Sofia
Oprescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2000.

Tepeneag, Dumitru, Razboiul literaturii nu s-a incheiat. Interviuri, editie ingrijita de Nicolae
Barna, Bucuresti, Editura Allfa, 2000.

Tepeneag, Dumitru, Un romdn la Paris. Pagini de jurnal 1970-1972. 1973-1974. 1977-1978,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1977.

Ulici, Laurentiu, Literatura romana contemporand, Bucuresti, Editura Eminescu, 1995.

Zafiu, Rodica, Naratiune si poezie, Bucuresti, Editura All, colectia Philologos, 2000.

Wellek, René, Warren, Austin, Teoria literaturii, in romaneste de Rodica Tinis, studiu introductiv si
note de Sorin Alexandrescu, Bucuresti, Editura Pentru Literatura Universala, 1967.

Werringer, Wilhelm, Abstractie si intropatie §i alte studii de teoria artei, traducere de Bucur
Stanescu, Bucuresti, Editura Univers, 1970.

Wittgenstein, Ludwig, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa,
traducere de Mircea Flonta si Adrian-Paul Iliescu, introducere de Adrian-Paul Iliescu,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2005.

Zub. Al., (coord.), Identitate/ alteritate in spatiul cultural romadnesc, lasi, Editura Universitatii

Alexandru Ioan Cuza, 1996.

26



III. Dictionare

**% 1983, Ce este literatura? Scoala formala rusa, traduceri si prefatd de Mihai Pop, Bucuresti,
Editura Univers.

**% 1980, Pentru o teorie a textului, antologie ,,Tel Quel” 1960-1971, introducere, antologie si
traduceri de Adriana Babeti si Delia Sepetean-Vasiliu, Bucuresti, Editura Univers.

Bidu Vranceanu, Angela, Calarasu, Cristina, Ionescu-Ruxandoiu, Liliana, Mancag, Mihaela, Pana
Dindelegan, Gabriela, Dicfionarul Stiintelor Limbii, Bucuresti, Editura Nemira, 2001.

Breban, Vasile, Dictionar al limbii romdne contemporane de uz curent, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1986.

Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi,
forme, figuri, culori, numere, volumul I, II, III, traducerea a fost facuta dupa editia din 1969,
revazuta si adaugita, aparuta in colectia «Bouquinsy, traducatori: Daniel Nicolescu, Micaela
Slavescu, Doina Uricariu, Olga Zaicik, Laurentiu Zoicas, Victor-Dinu Vladulescu, Bucuresti,
Editura Artemis, 1993.

Chihaia, Lacramioara, Cifor, Lucia, Ciobanu, Alina, Ciobanu, Mircea, Cobet, Doina, Dima,
Eugenia, Florescu, Cristina, Teodorovici, Maria, Teodorovici, Constantin, Dictionar
Enciclopedic Illustrat, prefata de Mioara Avram, Bucuresti, Editura Cartier, 2000.

Chitimia, 1. C., Dima, Al. (coord.), Anghelescu, Mircea, Grasoiu, Dorina, Manu, Emil, Mecu,
Nicolae, Moraru, Mihai, Oprisan, I., Spireanu, Despina, Dictionar cronologic, Literatura
romand, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1979.

Ciobanu, Elena, Popescu-Marin, Magdalena, Paun, Maria, Stefanescu-Goanga, Dicfionar explicativ si
enciclopedic al limbii romdne, prefatd de Magdalena Popescu-Marin, Bucuresti, Editura
,,Floarea Darurilor”, 1997.

Cistelecan, Al., Dictionarul esential al scriitorilor romdni, Bucuresti, Editura Albatros, 2000.

Clément, Elisabeth, Demonque, Chantal, Hansen-Leve, Laurence, Kahn, Pierre, Filosofia de la A
la Z. Dictionar enciclopedic de filosofie, editia a Il-a, traducatori Magdalena Marculescu-
Cojocea, Aurelian Cojocea, Bucuresti, Editura All Educational, 2000.

Coteanu, lon, Seche, Luiza, Seche, Mircea, (coord.), Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne, editia
a II-a, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998.

Ducrot, Oswald, Schaeffer, Jean-Marie, Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului,
traducere de Anca Magureanu, Viorel Visan, Marina Paunescu, Bucuresti, Editura Babel, 1996.

Iogu, Elena, Chircea, Bogdan, Dictionar Explicativ de Neologisme, Bucuresti, Editura Bogdana, 2005.

27



Marcu, Florin, Marele dictionar de neologisme, editia a VII-a revazuta, augmentata si  actualizata,
Bucuresti, Editura Saeculum 1.0, 2004.

Mucchielli, Alex (coord.), Dictionar al metodelor calitative in stiinfele umane si sociale, traducere de
Veronica Suciu, lasi, Editura Polirom, 2002.

Peters, Francis E., Termenii filozofiei grecesti, traducere de Dragan Stoianovici, editia a Ill-a,
revazuta, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007.

Popescu, Cristina, Cretu, Ecaterina, Dictionar de cuvinte §i expresii latinesti si eline in contexte
literare romanesti. Abrevieri latinesti, consultant de specialitate, prof.univ.dr. M. Biluta
Skultéty, Bucuresti, Editura Humanitas Educational, 2003.

Sandulescu, Al. (coordonator), Dictionar de termeni literari, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 1976.

Scurtu, loan, Alexandrescu, lon, Bulei, Ion, Mammina, lon, Stoica, Stan, Enciclopedia partidelor
politice din Romania 1859-2003, cuvant 1inainte de loan Scurtu, Bucuresti, Editura
Meronia, 2003.

Zaciu, Mircea, Papahagi, Marian, Sasu, Aurel (coordonatori), Dictionarul esential al scriitorilor
romani, DESR, Bucuresti, Editura Albatros, 2000.

**%  Proverbe romdnesti, antologie, text stabilit, glosar, indice tematic, postfatd si bibliografie de
George Muntean, Bucuresti, Editura Minerva, 1984.

*#%  Breve Antologia della poesia italiana, editie ingrijita de G. Lazdrescu, Bucuresti, Editura

Didactica si Pedagogica, 1973.

28



